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| arte rupestre de Potrerillo, es una
Eobra de actividades humanas con
diversos mosaicos pictoricos en la
cuenca del rio Maranén, mostrando una
interrelacién cultural con poblaciones
ancestrales, manifestando escenas realistas,
personajes estilizados, esquematizados,
figuras abstractas y/o geométricas
antropomorfizadas de acuerdo con sus
actividades como la caza, la pesca, la
recoleccion, la danza, la musica, y acciones
mitologicas de personajes en perfil, de frente
y estilizados. Presenta una variedad de
motivos y estilos, asi como la superposicion
de escenas permitiendo vislumbrar varias
fases pictéricas atribuidas desde el Holoceno
Temprano hasta periodos Tardios.

Palabras clave: Potrerillo, arte rupestre, superposi-
cién de escenas, Holoceno.




lup ke

Introduccion

El area de estudio se enmarca en la Cuen-
ca Oriental o del Marafién a través de la
margen norte del rio Llaucano. Los murales
y abrigos rupestres se ubican en un acan-
tilado con una topografia con zonas muy
accidentadas, quebradas pronunciadas,
abundante vegetacion y diversidad floristi-
ca. El medio ambiente es una zona tipica de
ceja de selva y el paisaje circundante, esta
rodeado de areas agricolas y eriazas.

Existen varios abrigos con arte rupestre en
Cajamarca (Potrerillo, Conjuro, Minshulay,
Faical, Colasay, La Lima, Cuijillo) y Amazo-
nas (cerro Cuaco, Yamén, Calpén, Limones,
Carachupa, Tambolic, San Isidro, Chifiufa,
Putqueruco) con una diversidad de repre-
sentaciones rupestres. Entre ellos, destaca
Potrerillo por la presencia de varios murales
monumentales y abrigos dispersos, el cual
fue descubierto por Vilchez (1990); e inves-
tigado por Olivera (2012) y Cruzado (2004,
2006, 2021).

En el presente texto a las pinturas de Po-
trerillo se relaciona con las pictografias de
Chifiufia (Ulises Gamonal, 2006; Cruzado
2005), San Isidro (Kauffman, Cruzado,
2005), Cerro Cuaco (Olivera, 2012), Calpén
(Ravines, 1986; Cruzado, 2005; Olivera,
2012; Bueno, 2013; Villar, 2018, 2019,
2021), Limones (Olivera, 2012; Bueno, 2013;
Castillo, 2019), Yamén (Rojas, 1985; Arturo
Ruiz y Ruth Shady, 1987; Kauffman, 2002;
Cruzado, 2005; Olivera, 2012; Bueno, 2013),
Tambolic (Ruiz, 2020d), Putqueruco (Ruiz,
2020), Conjuro (Olivera, 2012), Minshulay
(Olivera, 2012) y Cuijillo (Gamonal, 2006), se
ha identificado tipos de escenas (animales

silvestres y venados, camélidos en diversos
tamafos, domesticacion de camélidos, di-
sefos estilizados y esquematicos), formas
(antropomorfas, zoomorfas, fitomorfas y
geométricas), estilos (realistas, semi natura-
listas, estilistico y esquematico) y una pro-
puesta cronoldgica.

Resultando el arte Rupestre de Potrerillo

a manifestaciones con una secuencia de
escenas pictdricas elaboradas por grupos
de cazadores - recolectores (Ruiz y Shady,
1987:13; Shady, 1987: 457- 487; Gamonal,
2006:9; Olivera, 2012: 397; Cruzado, 2004,
2006, 2021). Las escenas tienen relacion
con las pictografias de la cuenca del Mara-
Aoén, siendo Potrerillo uno de los espacios
mas amplios con un importante repertorio
de la vida y obra de quienes habitaron des-
de el Holoceno hasta periodos tardios.

Ubicacion

El sitio arqueolégico de Potrerillo se en-
cuentra localizado en las inmediaciones de
la proyeccion noroeste del cerro Caucho,
al norte del cerro Pionorco. Las pinturas se
emplazan en un macizo rocoso en media
luna en una hoyada con vegetacion propia
de la zona de aproximadamente 2 ha de
extension, en la margen norte del rio Silaco
o Llaucano, afluente sur del rio Marafnon.
Se situa en las coordenadas UTM (WGS
84) 9322184.55 Norte, 775755.32 Este y a
una altitud de 1600 msnm. Politicamente
esta en la jurisdiccion del distrito de Pién,
provincia de Chota, departamento de Caja-
marca, en el norte del Pert, en América del
Sur (Fig. 1).



Fig. 1. Ubicacién de las pinturas de Potrerillo.
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Antecedentes

Las primeras investigaciones del arte ru-
pestre en la cuenca media del rio Maraién
son referidas por Louis Langlois quien dio

a conocer pictografias al visitar Puente
Utcubamba (Langlois, 1940: 198). Henry y
Reichlen identifica el arte rupestre en Caclic
(Reichlen, 1950), luego Horkheimer (1959)
también reporta a los petroglifos de Pita-
ya o Caclic y Puente Utcubamba. De otro
lado, Kauffmann (1988, 1996), Jaime Miasta
(1979), Anselmo Lozano (1982), Gamonal

et al. (1981, 1986, 2006) realizaron recono-
cimientos en las provincias de Cutervo y
Chota. Posteriormente, Arturo Ruiz y Ruth
Shady en 1986 observaron varios estilos y
superposicion de disefios en las pinturas de
Yamon, sosteniendo que las mejor elabora-
das y complejas son las mas antiguas, entre
las que destacan las escenas de cazadores
de venados (Ruiz y Shady, 1987). También
Delgado (2006 a, b) y Olivera (1994, 2012)
han efectuado prospecciones en las zonas
de San Ignacio, Chota, Bagua, Jaén, Lonya
Grande, Luya, Chachapoyas y Utcubamba.
De igual modo, las pinturas de Calpdn, Chi-
Aufa, Limones, Yamén y Palto son mencio-
nados por Bueno (2013).

Arturo Ruiz ha investigado diversos re-
pertorios rupestres en las provincias de
Luya, Chachapoyas y Utcubamba. Entre
ellos destacan las Pinturas de Putquerur-
co, que define como un lienzo pétreo con
dos figuras arboriformes relacionadas con
un personaje trepando a un arbol y cua-
drupedos cercanos a una figura eliptica
con rayas al interior que parece una tram-
pa (Ruiz, 2020a). También, investiga las
Pinturas de Tambolic con cinco paneles y

destaca los disefios antropomorfos, zoo-
morfos y geométricos, entre ellos pequefias
figuras de navegantes en color rojo oscuro
que guardan similitud con las figuras de

los sitios de Calpén, Limones y Yamén
localizados en la provincia de Utcubam-
ba, adyacentes al rio Marafién, dando una
cronologia desde el Holoceno, Horizonte
Medio y Periodo Intermedio Tardio. De igual
modo, las Pinturas de Sonche destacan de
manera recurrente en sus seis paneles los
circulos biconcéntricos y circulos peque-
fios, también hay un disefio escalonado,
dando una aproximacion cronolégica para
el Periodo Intermedio Tardio (Ruiz, 2020d).
Asimismo, refiere la semejanza de los dise-
fos circulares con las pinturas de Pollorda 'y
Chanque (Arana y Zuta, 2009). A las pintu-
ras de Chanque, Arturo Ruiz las denomind
“santuario de arte rupestre” (Ruiz, 2007).
También estudié los petroglifos de Jamalca
(2004), el arte rupestre de Choclic (2009a),
Pollurda (2009b), Chaupurco (2013),
Huaytapallana (2014), Masumachay (2015),
La Pitaya (2015) y las pinturas de Faical
determinandolas como una Pinacoteca del
Arte Rupestre Nororiental del Pert (2020b).

El arte pictografico de Potrerillo ha sido
descubierto por Vilchez (1990) quien lo
denomina Pictografias de Pidn, luego, Cru-
zado (2004) realiz6 el registro sistematico
de las pinturas del Potrerillo, San Isidro,
Yamoén, Chifiufia y Calpdn entre otros sitios
arqueologicos. Posteriormente, Olivera
(2012) en un estudio del arte rupestre en

la cuenca del rio Marainon, region de Ama-
zonas, menciona a Cerro Cuaco, Yamoén,
Calpédn, Limones, Carachupa, Tambolic y
para Cajamarca a Potrerillo, Conjuro, Mins-
hulay, Faical, La Lima y Colasay. En cuanto



a Potrerillo, define a una extensa formacion
rocosa en media luna con una serie de es-
pacios pintados con formas y estilos dife-
rentes, destacando escenas de personajes
con tocados de plumas en la cabeza junto
a manadas de camélidos. En el afio 2016,
los lugarenos, con el apoyo del congresista
Wilmer Aguilar Montenegro, han gestio-
nado ante el Congreso de la Republica

el proyecto de Ley N° 712-2016-CR, que
declara de interés nacional y de necesidad
publica la investigacion, conservacion y
puesta en valor como Patrimonio Cultural
de la Nacion a los yacimientos rupestres
de la cuenca del Alto Maranon. Finalmente,
se ha publicado un catalogo sobre el arte
rupestre de Amazonas auspiciado por la
Universidad Nacional Toribio Rodriguez de
Mendoza de Chachapoyas (Castillo, 2019).
Finalmente, mediante la publicacién “Ocu-
paciones humanas en el arte pictografico
Potrerillo” se da a conocer el registro de
una gran parte de las pinturas, su relacion
con los lugares rupestres aledaros en la
cuenca del Marafién y una propuesta cro-
nolégica (Cruzado, 2021).

Miasta (1979) identifica relacion y seme-
janza entre los dibujos de Calpén en Lonya
Grande y los de la cueva de Lauricocha, lo
cual demuestra una comunicacioén entre las
hordas selvaticas amazénicas con la regién
andina. Posteriormente, Guffroy (1999) re-
fiere a numerosas evidencias en la zona del
Alto Marafién, Pachitea, Huanuco, Ambo,
Huamalies y Dos de Mayo, entre los cuales
los mejor conocidos son los de Letrama-
chay, Quillarumi, Cuellayhuanca y Liuyaj-
machay (Pulgar Vidal, 1962, 1976; Ravines,
1986, pp. 27-31); en el departamento de
Cajamarca (Callacpuma, El Guitarrero, Lli-

pa); en San Ignacio (Shipal, El Faical, Que-
brada Potrero, Gramalote); en Amazonas,
en las provincias de Chachapoyas y Ut-
cumbamba: cueva de Chaupurco, Chifiuna,
Limones (Ravines, 1986, pp. 9-10). También
mencionan la presencia de estos estilos en
los departamentos surefios de Puno (Quel-
catani, Pizacoma en la provincia de Chucui-
to) y de Cusco (Huayokhari y Tog’o Tog’o en
la provincia de Urubamba).

Las evidencias arqueoldgicas mas antiguas
en la cuenca del Marafién, datan de 10350
a 10270 antes del presente con restos liti-
cos en la cueva de Manachaqui (Church,
2004: 4). Luego, para el norte del Peru exis-
ten elementos liticos del Paijanense fecha-
dos entre 13,000 a 9 000 antes del presente
(Chauchat et al, 2006), asi mismo en el valle
del rio Zaa/Nanchoc, también hay artefac-
tos liticos con una antigtiedad entre 9200

y 5500 AP (Dillehay, 2000: 90; 2008: 29-32;
Piperno y Dillehay, 2008: 19.622).

Metodologia

La metodologia es a partir de un registro
sistematico del total de lo que vimos, es
probable que exista mas. El andlisis de

los disefios y de las técnicas (tinta plana,
trazado y punteado) es con diversos tonos
cromaticos. Los pigmentos utilizados son
oxidos de hierro u ocres para los tonos
rojos y amarillos, y carbén vegetal u 6xido
de manganeso para el color negro. Asi
como la sintesis y definiciéon de estilos y
finalmente la interpretacion a través de
una propuesta de cronologia relativa. La
descripcion se ha efectuado desde el
extremo noroeste con las escenas mas
antiguas; estas pictografias se manifestaron
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de acuerdo con el transcurrir el tiempo

y respetando los espacios ocupados;

en algunos casos hay superposicion.

Con la ayuda del programa Photoshop

y autoCAD, ha sido posible identificar
disefios muy desvaidos e imperceptibles, e
incluso las superposiciones, definicién de
figuras, formas, tamanos, asociaciones y
diferencias cromaticas. Este procedimiento
nos permitié determinar una aproximacion
cronoldgica en funcién al estilo, color,
tamano, asociacion cultural y referencias
con otras investigaciones cientificas.

Paisaje arqueoldgico de Potrerillo

El paisaje cultural de Potrerillo tiene un
valor excepcional por su antigliedad y su
entorno natural, conformado por un inmen-
so acantilado de aproximadamente 200 m
de largo, cuyas superficies planas contie-
nen diversas escenas pictéricas donde los
rayos solares iluminan las figuras en algin
momento del dia, dando la impresion de
un santuario. Lo que llama la atencion es
cémo el hombre ha respetado el orden de
las representaciones, es decir, los autores
pintaron desde los disefios mas antiguos a
los mas tardios, solo en algunos casos hay
superposicion y hasta en varios paneles
definen impresionantes murales que dan a
conocer los acontecimientos de aquellos
habitantes.

Potrerillo corresponde a un area con ac-
tividades humanas interactuadas con el
ecosistema, lo cual presenta una connota-
cion sagrada y magica. De esta manera ex-
presaron su pensamiento cosmogonico en
relacion con la naturaleza consiguiendo una
sobrevivencia y desarrollo sostenible.

Tipos de escenas pictodricas

Las escenas pictoricas estan distribuidas
en paneles complejos y simples. Los prime-
ros se ubican en soportes rocosos amplios
con caras planas, con mas de 10 metros
de alto, algunos muestran aleros y accesos
naturales de la misma formacién rocosa; los
segundos estan dispersos. Muestran una
serie de escenas desde cazadores de ani-
males silvestres y venados, caza de caméli-
dos, domesticadores de camélidos, figuras
estilizadas con relacién a estilo chavinoide,
y figuras esquematicas posiblemente de
periodos posteriores.

1. Caza de animales silvestres y venados
Ubicado en el primer panel (10 m.h por 8
m.l), esta conformado por las pinturas mas
antiguas, caracterizadas por su color (ocre
oscuro), tamano (5 cm, 10 cm, 20 cm), estilo
naturalista y representacion de animales sil-
vestres. Consisten en personajes humanos
persiguiendo a animales grandes y gordos
(vertebrados silvestres de tamafio y peso
mayor a un humano), entre ellos venados
(Fig. 2, 3, 4 y 5), y otros en miniatura (Fig. 6).
Algunos muestran redes como trampas (Fig.
3,5,6y7),y en laotra escena hay cazadores
en accion de nadar (Fig. 8). Las escenas de
caza de animales grandes son similares a la
representacion de caza en el abrigo de Cal-
pdn (Cruzado, 2020: fig. 98; Castillo, 2019:
pag. 36; Villar, 2021: fig. 3, 5, 6, 7), también a
las pictografias del abrigo de Limones (Olive-
ra, 2012: 399; Castillo, 2019: pag. 84), a las
figuras de venados en Yamon (Ruiz y Shady,
1987; Olivera, 1994). Estas escenas también
se asemejan con la escena de caza de vena-
dos en Tablarume (Castillo, 2019: pag 90-92),
a las escenas de caza y recolecta en las pin-
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turas de Putqueruco (Ruiz, 2020), a las cuales
Arturo Ruiz lo relaciona con las pinturas de
Lauricocha y Toquepala.

Fig. 2. Escena de caza animales grandes
y gordos (2, 5, 10 y 20 cm).

Fig. 3. Escena de caza
animales grandes, me-
dianos, y venados ayu-

jlﬂ dados con una trampa
(1.20 m.l por 0.50 m.a).

3

Fors

Fig. 4. Escena de un
vertebrado silvestre
(0.20 m.I por 0.10 m.h).
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Fig. 5. Escena de caza
de animales grandes y
gordos a través de una
trampa (1.00 m.| por
1.00 m.h).

.

Fig. 6. Escena de caza
de animales grandes y
en miniatura (0.60 m.|
por 0.60 m.h).

Fig. 7. Caza de animales
con trampa (0.60 m.| por
0.60 m.h).
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Fig. 8. Escena de caza y navegacion. Estas escenas son similares a los cazadores en el abrigo de Cal-
poén y Yamon e identificados por diversos investigadores como Ravines en 1986, Shady y Ruiz en 1987,
Hosting en 2003, Kauffman en 2003, Olano en 2006, Cruzado en 2004, Villar en 2019-2021 y Castillo en

2019, entre ellos destacan los analisis de Anthony Villar (2021) quién identifica diversas escenas de caza,
pesca, recoleccion, conflicto y danza-ritos.

Cazadores en miniatura, participan mas de veinte
personas, en abrigo de Yamén.

L 5, g S %ﬁ 2 Z
Personajes transportando una cuerda o trampa di-
rigiéndose a cazar venados, en abrigo de Yamon.

aogre.

3 % A

s % <

Detalle de cazadores desplazandose con palos y
trampas, en abrigo de Yamon.
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Escena de caza y recolecta en las pinturas rupes-
tres de Putquerurco (Ruiz, 2020a).
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Caza de venado en Tablarumi (Castillo, 2019: 91).



Revista de Ciencias Sociales y Humanidades 91

2. Caza de camélidos de diversos tamafios otras figuras mas tardias, las cuales han

En el ambito de Potrerillo se han identifica- decolorizado su originalidad, ademas de los
do hasta cuatro escenas de caza de camé- impactos negativos por continuas quemas.
lidos en miniatura y en su alrededor existen Presentamos, dos de ellas (Fig. 9 y 10):

Fig. 9. Camélidos en
miniatura.

Fig. 10. Escena caza
camélidos con trampas.

Camélidos dispersados
en el abrigo de Yamon.
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3. Domesticacion de camélidos de camélidos con hombres con indumenta-
Existen diversas escenas de hombres con ria de las mas sencilla (Fig. 14 y 15) a méas
manadas de camélidos representando la complejas hasta estilizadas (Fig. 16). A este
evolucion de las actividades humanas como momento cultural se relacionan con una de
los camélidos dirigidos por hombres sin las escenas de rebafio de camélidos en Ya-
indumentaria (Fig. 11, 12 y 13), manadas mon (Oliver, 1994; Cruzado, 2005).

Fig.11. Camélidos conducidos por un
personaje y presencia de fiandus.

Fig. 12. Rebafo de ca-
mélidos agrupados por
hombres y felinos.

Camélidos do-
mesticados.
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Fig. 13. Rebafio
de camélidos
conducidos por
un personaje con
tres dedos.

\
R
-
‘-f

L

Fig. 14. Persona-
jes con atuendos
y posibles armas
y/o utensilios
con presencia de
camélidos.

Fig. 15. Persona-
je con atuendo y
tocado llevando
un camélido.




Fig.16. Camélidos relacionados
a un personaje estilizado.

4. Pinturas estilizadas figuras de las pinturas en San Isidro en su
Representan a figuras abstractas y persona- fase tardia (Kauffman, 2002; Cruzado, 2005;
jes estilizados a través de disefios geométri- Castillo, 2019), Chifiufa (Gamonal, 1981;
cos, destacando tres de ellos (17, 18 y 19). Kauffman, 2002; Cruzado, 2005) y Conjuro
Estas representaciones son similares a las (Olivera, 2012).

Fig. 17. Dos figuras estilizadas tipo chavinoides.
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Fig. 18. Dibujo
abstracto.

Fig. 19. Perso-
naje estilizado
representando la
dualidad andina, la
cuatriparticion en
el rostro.

idolo en el abrigo
de San Isidro.
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Disefio estilizado en el abrigo de Calp

Personajes en conjuro. Foto Olivera (2012).



5. Pinturas esquematizadas

Este tipo de representaciones pictéricas se
encuentran en tres de los paneles comple-
jos. Consisten en objetos antropomorfiza-
dos con tocados de plumas y/o antenas,
escudos y bastones (Fig. 20, 21, 22 y 25).
Otros con tunicas con y sin flecos atrave-
sadas con lineas diagonales. También hay
serpientes (Fig. 24), felinos, aves, manos

Revista de Ciencias Sociales y Humanidades

humanas, cruces semejantes a las pintu-
ras de Minshulay (Oliver, 2012), personajes
con tres dedos (Fig. 23 y 25) similares a

los registrados en Tambolic (Ruiz, 2020),
diversas danzas (Fig. 26, 27 y 28), figuras
geométricas, entre otras figuras difusas que
humanizan al personaje, similar las pinturas
de Cuijillo (Gamonal, 2006).

Fig. 20. Per-
sonajes con
penacho y tuni-
ca de plumas,
ambos portan
lanza.

Fig. 21. Per-
sonjes con
tocado de plu-
mas y instru-
mentos.

Fig. 22. Perso-
najes con toca-
do de plumas
y al fondo un
personaje mas
antiguo.

97
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Fig. 24. Serpientes tricéfalas.

En el arte esquematizado sobresalen las escenas de danzas, dualidad, trilogia andina (tres camélidos
observando a una mujer con tres dedos).

P

Fig. 25. Personajes con diferentes tocados de plumas, cuerpos esquematizados y estilizados.
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Fig. 28. Personajes en actos rituales.
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Comentarios finales

Las pictografias de Potrerillo contienen
escenas con pinturas mas antiguas de la
cuenca media del rio Maranon. Correspon-
derian al Holoceno Temprano, medio y su-
perior, manifestadas en las escenas de caza
de animales silvestres de tamafo pequefio,
venados en color ocre oscuro (Figs. 2 al 8),
los cuales también han sido identificados en
los sitios de Calpén, Limones, Lonya Gran-
de, Yamon, Tambolic y Putqueruco. Tam-
bién existen escenas de caza de camélidos
en miniatura (Figs. 9 y 10). Miasta (1979)
asemeja a las primeras representaciones
rupestres con las pinturas de Lauricocha

y Ruiz (2020), lo relaciona con las pinturas
de Lauricocha y Toquepala. Por otro lado,
por las escenas mas tempranas en Yamon,
Shady y Ruiz (1987) sostienen que son los
mas antiguos cazadores de venados. Por
consiguiente, hay presencia de una migra-
cion continua de gentes a través de una
movilidad logistica en diversos sitios satéli-
tes en la cuenca del Maranén y en el &mbito
del Peru (Nanchoc, Paijan, Lauricocha, An-
coén, Pikimachay, Toquepala) y América (Las
Vegas en Ecuador y Monte Verde en Chile).
Estos cazadores-recolectores del Holoceno
Temprano habrian utilizado instrumentos
rudimentarios como palos, piedras, proba-
blemente puntas rusticas entre otros instru-
mentos liticos, los cuales seran develados
en futuras investigaciones con excavacio-
nes arqueologicas multidisciplinarias.

En el periodo ceramica inicial, podrian
corresponder las representaciones de
personajes sin indumentaria asociados a
rebafios de camélidos en pigmentacion
ocre claro y ocre oscuro (Figs. 11, 12 y 13),

y son contemporaneas con las escenas de
manadas de camélidos de Yamén (Oliver
1994, Cruzado (2005). También se obser-
van figuras de camélidos con personajes
que tienen vestimenta, tocados y palos con
hachas (Figs. 14), personajes con tocados
de plumas (Fig. 15), y un personaje mitico
con disenos estilizados en el rostro (Fig.
16). Estas evidencias demuestran como va
evolucionando el proceso de domestica-
cion con manadas de camélidos asociados
a personajes con indumentaria, tocados,
armas mejor elaboradas de palos con ha-
chas de piedra. Por lo cual, ellos vivian en
pequenos grupos o bandas garantizando

la subsistencia y sobrevivencia a peligros
dentro de su habitat o medio ambiente cir-
cundante, donde va generandose la caza de
camélidos semi domésticos a la caza es-
pecializad de los camélidos con el aumento
del conocimiento humano sobre el compor-
tamiento social y territorial de los caméli-
dos. La caza de animales grandes y gordos,
venados y otros no identificados al parecer
corresponden a la cuenca del Maranon, con
algunas similitudes a las pinturas rupestres
en Quelcatani, Macusani Carabaya - Puno
(Oghoruni y Hakallo Hapina, Hosting, 2003,
309-310), Caru y Piedra Pintada en Tacana,
Azana en Moquegua, Sumbay en Arequipa
con representaciones de camélidos para la
fase temprana.

Desde el Horizonte Temprano o Formativo
hasta periodos posteriores, el arte pictérico
se distribuye en los paneles simples para
las pinturas estilizadas (Figs. 17, 18 y 19)

de estilo chavinoide y paneles simples y
complejos para las pinturas esquematiza-
das (Figs. 20 al 28). Difiere en la evolucion
de los personajes representados a través de



figuras geométricas y/o zoomorfas huma-
nizadas y en algunos casos estilizadas con
tocados, diferentes atuendos de los mas
simples a mas complejos, algunos tienen
una especie de escudo simple o con plu-
mas (Figs. 21, 25). Los estilizados consisten
en figuras geométricas como el cuadran-
gulo, circulos, lineas representando a seres
humanos, entre ellos personajes de élite
y/o miticos (Figs. 19), predomina el color
ocre oscuro con ligeras variantes. En los
ultimos paneles destacan las danzas (Figs.
26, 27 y 28).

Las pictografias de Potrerillo son relevantes
tanto por el tiempo y espacio en los cua-
les perduran, siendo contemporaneas con
las pinturas de Yamén, Limones, Calpon,
Lonya Grande, Putquerurco, Tambolic. y
las demas del area de influencia. Asimismo,
Guffroy (1999) refiere ciertas similitudes
con numerosas evidencias en la zona del
Alto Marafién, en los sitios de Letramachay,
Quillarumi. Cuellayhuanca y Liuyajmachay;
en el departamento de Cajamarca a Calla-
cpuma, El Guitarrero, Llipa, en San Ignacio
Shipal, El Faical, Quebrada Potrero, Gra-
malote; en Amazonas, en las provincias de
Chachapoyas y Utcumbamba: cueva de
Chaupurco, Chifiuna, Limones; y de estos
estilos en los departamentos surefios de
Puno (con Quelcatani, Pizacoma-provin-
cia de Chucuito) y Cusco (en los sitios de
Huayokhari y Tog’o Tog’o). Ruiz Estrada
sostiene un parentesco con la tradicion
Nordeste del Brasil con una antigliedad de
12 000 afnos BP (Asén y Martin, 2000) € in-
cluso senala cierto parecido con las figuras
del arte rupestre levantino de Espana (Ruiz,
2020a), con fechado tentativo para el Ho-
loceno. Sin embargo, los resultados de las

excavaciones con evidencias preceramicas
(Lennon, Church y Cornejo 1989, p. 48) y
las investigaciones de Warren Church prac-
ticadas en la cueva de Manachaqui eviden-
ciaron una antigledad de 10 350 a 10 270
antes del presente (Church, 2004, p. 4); a
todo ello, sostiene indicios de poblaciones
tempranas en la cuenca del Marafién. En
tanto, Karen E. Stothert y Amelia Sanchez
Mosquera (2004) plantean que si los grupos
paleoindios hubieran llegado mientras toda-
via habia megaterios, mastodontes y caba-
llos en el area, habrian aprovechado estos
recursos como lo hicieron los cazadores en
Colombia y Venezuela. Solo sabemos que,
al final del Pleistoceno, las comunidades de
indigenas americanos poblaron las sierras y
faldas andinas, las tierras bajas de las cos-
tas, la gran cuenca amazénica, las pampas
y el cono sur. Sin embargo, es seguro que
habia comunicacion entre grupos paleoin-
dios que ocupaban sitios arqueolégicos a
lo largo de toda Sudamérica como en el
valle del rio Zafia/ Nanchoc, en el norte del
Peru, entre 9200 y 5500 AP (Dillehay, 2000,
p- 90; 2008, pp. 29-32; Piperno y Dillehay
2008, p. 19), asimismo se asemeja con la
presencia de asentamientos poco densos
en cuevas y caza poco selectiva de fauna
holocénica para la Fase Proto-Lauricocha
con una antigiiedad de 10 500 a 7400 afios
Cal. BC (Salcedo, 2012). Por otro lado, en el
yacimiento Las Vegas en Ecuador, quienes
habitaron entre 11 000 y 10 000 AP se de-
dicaban a cazar y atrapar animales como el
venado y otros especimenes terrestres me-
dianos y pequefos, asi como a recolectar
plantas, pescar y recolectar en el mary en
los manglares. También las investigaciones
en Monte Verde —hoy reconocido como el
asentamiento més antiguo de paleoindios
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en Sudamérica— demuestran que los indi-
genas americanos disponian de una gran
diversidad de artefactos Utiles al final del
Pleistoceno (Dillehay, 1989, 1997, 2000 y
2008).

En sintesis, el paisaje eco-cultural de Potre-
rillo sirvi6 como espacio para actividades
humanas productivas donde se habrian
llevado a cabo acciones de caza, pastoreo,
recoleccion, rituales, intercambio, marca-
dores de rutas y /o astronomia y finalmente
de uso funerario en sectores restringidos.

Propuesta cronoldgica

La calidad y cantidad de disefios, y la cera-
mica nos permiten sostener una cronologia
relativa desde el Holoceno Temprano, me-
dio y superior, Arcaico, Formativo (cultura
Bagua-Jaén: Shady, 1987, p. 483) y quiza
estilos posteriores por las representaciones
geométricas, lo cual sera comprobado con
futuras excavaciones arqueoldgicas. Siendo
Potrerillo uno de los escenarios mas anti-
guos con ocupacion humana en la cuenca
sur del Maranon.

Cronologia

Periodos

Principales culturas

Ocupacion cultural Potrerillo

Maraiion
1476-1532 d.C Horizonte Tardio Inkas
1000-1476 d.C | Intermedio Tardio ClheshEzeyes, G,
Chimu, Huancas, Lambayeque am L —
Camélidos y disefios estilisticos y
esquematicos
600-1000 d.C Horizonte Medio Wari, Tiahuanaco
600 d.C Intermedio temprano Mochica, Vird, Recuay, Lima, Nazca
200-600 a.C Horizonte Temprano Chavin, Paracas, Pukara, Salinar, Vicus
Agricultores/Horticultores:Caral,
900 - 200 a.C Periodo ceramico inicial Huaca Prieta, Guitarrero Il, Telarma- Domesticacion de camélidos
chay, Tablada Lurin

Periodo Preceramico Cazadores y recolectores: Pachama- | Animales grandes, gordos, venados y
4,200 a.C A : . :

(Holoceno superior) chay, Lauricocha, Toquepala camélidos dispersos

Periodo Precerdmico Periodo inicial: Toquepala, Chivateros,
8,200 a.C . Pacaicasa, Guitarrero |, Tres Ventanas, | Animales grandes y gordos, venados

Holoceno Medio

Nanchoc

11,000 a.C e AEEE L Manachaqui, Proto -Lauricocha. Animales grandes y gordos

Holoceno Temprano
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Mascara funeraria sican (900-1100 d. C.). Oro,
aleacioén de plata-cobre, pintura cinabrio
Legado de Alice K. Bache, 1974, 1977. Museo
Metropolitano de Arte, Nueva York.







